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מוטי שלגי: ארץ זבת חלב, דבש וקוצים
על שלושה ימים וילד – נובלה מאת  א.ב. יהושע המופיעה בקובץ "מול היערות"  
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עיון בנובלה(רומן קצר)

המספר –  המספר כגיבור. וידויו של רוצח רק בכוח ,אך לא בפועל.!

המבנה  -- פרקים קצרים וארוכים מלווים בכותרות. 

העלילה (די מוזרה אך עדיין ריאליסטית): שמירת ילד והרצון להשמידו, להרגו כמעין נקמה. "לו היה נופל הילד עתה היתה זוכרת אותי היטב." האם זה הגיוני?

למה בכלל הופקד לשמירה אצל דב? א. לניסיון? ב. סתם בגלל הקרבה? ג. ליצור עימות?
למה מסרו את הילד בהיותו חולה? הלימודים כ"כ חשובים להם? הם אינם באים לבקרו אפילו פעם אחת. הילד נפרד מהוריו בקלות מפתיעה.

מדוע מאפשר דב לצבי לחזר אחרי יעל חברתו? הוא מזוכיסט או שאינו אוהב אותה כ"כ. או שרעיון זה יבוא על גילומו ברומן של הסופר "המאהב" ?

הסיום: הילד נשאר חי, צבי כמעט מת ע"י הנחש, ודב יהיה בסופו של דבר עם יעל. 

הדמויות

דב – כבד, עצל, רגיש, מאוהב, נפגע, רוצה לנקום, מתאהב בילד, מספר לו סיפורים, מודה בכשלונו.

יאלי – ילד שמגלה סימני "בגרות". נדמה לדב כי "יאלי כמו נתבגר" במשך 3 הימים. 

כיצד מתואר יאלי בסיפור?

א. משתכשך במים, עמ' 201.

ב. יודע לספר סיפורים, עמ' 187.

ג. חמוד: קורא לדב: חבר, חבר, עמ' 199.

ד.  רוצה הביתה, עמ' 238.

ה. גוער על הנחש המת ולא מפחד, עמ'.249.

ו. אוהב לשמוע סיפורים, עמ' 252. אולם מצטרף לדב ומשליך את ספרוניו הילדותיים, מעשה המלמד על תהליך התבגרות. הוא כבר לא זקוק לסיפורי ילדים. 

ז. חכם: לא מגיב על השקרים של דב, אך בעצם מגלה אותם על-ידי הגילוי: "הקאתי", עמ' 255. 

ח. משחק בטנק ויורה בדב, ( עמ' 211). דב נופל, אך יאלי אינו צוחק, שם. זה מעיד על כך שפחד שדב מת, או "יודע" כי מעבר למשחק יש מישור סמלי...סימבולצנטרי(ר' בהמשך). 

חיה – אוהבת טבע, בוץ על רגליה, שוכבת עם דב כשהדלת פתוחה. נישאת, שוכחת את דב, מפקידה בידיו את בנה בלי חשש.

יעל – אשת הטבע. אוהבת קוצים. נמשכת לדב, אך הלה אינו מחזיר לה אהבה כנה.  

דרכי עיצוב 

א. מוטיבים–סמלים פנימיים

1. סתירה הגיונית בעבודה, ולכן תקוע. הסתירה הזו היא בבואה למצבו החיצוני-עלילתי, כלומר אינו מבין מדוע רוצה במיתתו של יאלי. בסוף אין סתירה, כי הבין שאין טעם להרוג את הילד. הסתירה היתה עצם הרצון להרוג.

2. סמלים – ירושליים כסמל. 

טנק ומחרשה וטרקטור – סמלים קבועים למלחמה ולבנייה והכשרת הקרקע.

כל השמות החייתיים, ויאלי. מה מקנים השמות החייתיים? במהותנו אנו חיות, במהותנו אנו מלאים ביצרים חייתיים.

חיה – הולכת יחפה, אוהבת את הבוץ ברגליה. האם התעדנה אחרי הנישואין? או בחרה דווקא בזאב החייתי כמוה? דב רואה אותה בדמיונו כשראשה פרוע.

זאב – פניו גרמיות, שיניו חזקות, ובשיניו אלה הוא נושך את עטו (עמ' 251).

דב – כבד כדוב, מחבק בכוח את הילד, בבחינת חיבוק דב, עמ' 182. אוהב דבש. מאכיל את הילד בפרוסות דבש. הוא גם מתנהג כדב שכול, ואז הוא פרא ומוכן לטרוף (מעמיד את יאלי בסכנות מוות).

צבי – מקפץ כצבי, אוהב נחשים וקוצים.

יעל – אוהבת טבע ובמיוחד את הקוצים.

דב עושה אהבה עם חיה ויעל בנוכחות אחרים. דלת פתוחה – לא מפריעה לא לחיה ולא ליעל. 

3. הקוץ- קורטם= צמח. א. יעל היא הקורטם, רק ממנה יהיה המשך...במישור הסמלי. ב. המשך יהיה ליאלי, כי הוא הקורטם, ממנו יהיה המשך. או שניהם מהוים את ההמשך. כל אחד למישהו אחר. יעל לדב, ויאלי להוריו החוקיים, וכסמל לצבריות, הוא ההמשך הבלתי נכחד. 

4. חומרי תשתית – עקידת יצחק (ר' בהמשך). ויוסף המקראי גם הוא מככב. יאלי לבוש בכתונת פסים(עמ' 211, 251, 253).

הסוג הספרותי

1. יצירה מטאריאלית – עירוב גבוה ונמוך, חול וקודש, לפי הגדרות הלל ברזל בספרו על המטאריאליזם בספרות העברית והעולמית (הוצאת מסדה, תשכ"ד).

2. אליגוריה וסמל -  ר' בסעיף הקודם ובסעיפים הבאים.

3. יצירה סימבולצנטרית: השם רומז לניצחון הסמל המרכזי! הילד ללא הומת, אלא להיפך יצא חי ומנצח! "... את הסיפור יש לקרוא בנעימת-קול קבועה, שיאלי רגיל אליה...בנימת ניצחון" (ר' ע' 252). 

5 מאפיינים לסימבולצנטרי: נקודת המוצא: יצירה סמלנית בעיקרה.

א. סמל מול סמל: יאלי המסמל את הצבר הצעיר מול דב המסמל את הצבר המבוגר, את כוחות ההיסטוריים, את כח הגורל ועוד.

ב. מיסטיקה וחידתיות: המספר  3 : ילד בן 3 , 3 ימים, 3 קריאות, מה שמו האמיתי של הילד: איל? יובל? אליעזר? שואל דב בסיום. כלומר מהי המשמעות האמיתית של השם- לא נדע בברור בסיפור מסוג זה. מה עלה בגורלו של צבי בסופו של דבר? הידבק דב ביעל לאחר הניסיון הכושל לפגוע בחיה? האם הגענו למלוא המשמעויות? גם זאת לא נדע בסיפור כזה.

ג. שאלה-בעיה: הסיפור רוצה לענות על בעיות קיומיות וכבדות. 

1. מה מנע ממני להמית את הילד אם הכל היה מוכן, לכאורה? או: כיצד ניצל הילד, או מי הציל את הילד, או איזה כוחות שמרו עליו? 

2. מהי אותה סתירה הגיונית המלווה את כל הסיפור, שאלף פעמים ניסה דב למצוא את הטעות, וזו לא נחשפה, 250, אך בסוף בכל זאת נעלמת?!(251) כי היא היתה בבואה לרצון לרצח, ואם אין רצח, אז אין סתירה!

3. האם יהיה המשך ליאלי שהוא סמל לדור הצעיר? ולדור שהתבגר? ולנו בכלל? התשובה של הסיפור: יהיה, אך היא ניתנת בעקיפין וברמז סמלי של הקורטם.

ועוד: הילד משחק בסיום רק בטרקטור, את הטנק זנח...טרקטור ומחרשה מסמלים את כיבוש הארץ. (א. כבר רתם מחרשה לאחד הטרקטורים והחל לחרוש, 181- 182, ובסוף: מסיע טרקטור על הכר,עמ' 250). 

ד. מאבק בין הסמלים, והמלה "מאבק" מופיעה בו בסיפור. יאבק לו לבדו( עמ' 231), יאלי הרג אותו, עמ' 254. דיברתי אליו כמבוגר, 204. יאלי יורה בדב, עמ' 211

ה. ניצחון – שם היצירה רומז לניצחון הילד: 3 ימים וילד, והילד מנצח! נכשלתי, מתוודה דב, 254, הניצחון - ליאלי, 254. הכותרת מעידה על הניצחון של הילד. הילד זורק את הספרים הילדותיים שלו, כי התבגר, עמ' 252, ובהמשך הוא מתבונן בעננים, 251, ואח"כ חיפש כוכבים, 254, ודב לומד מהיגוי שפתיו את הבשורה. את בשורת ההבטחה של ה' לאברהם על ריבוי זרע ישראל(בראשית כב ף ,הרבה ארבה את זרעך ככוכבי השמיים..."). הילד מבין ולא דב, (בתנ"ך אברהם הבין, ולא יצחק. לפנינו עוד שינוי מהעקדה התנכית). 

אבל זהו ניצחון וכישלון של כאילו, כי שניהם קשורים זה לזה, שניהם שייכים לנצח משותף, ע' 250.!

שם הסיפור

שלושה ימים וילד, והילד ניצל...והילד ניצח...  - ר' סוג היצירה: סימבולצנטרית. גם רומז למקרא: העקדה – 3 ימים.

הרעיונות:

1. החזרת אהובה? - סיפור ריאליסטי - פסיכולוגי (גיטה אבינור, שקד) – אהבה פגועה והרצון להתנקם באשה שעזבה. אולם לא התנקם. הבין כי זה לא יתן לו דבר. אולי הוא יתחתן עם יעל הארצית, אוהבת הטבע. (חיה כנראה מסמלת את הקשר הרוחני האידיאלי, לכן הלכה ללמוד באוניברסיטה מדעי הרוח).

הוא מחפש את עצמו. הרגיש דחוי: "אותי לא הזכירו". כאילו לא היה קיים. לא קיבל אהבה ולכן היה אלים. אך בסוף התגבר על האלימות וניצל כי לא הפך להיות רוצח. גם אהבת הורים היתה חסרה לו. "...היו מאמצים אותי לבן".

הסבר פסיכולוגי נוסף: הימנעות ברגע האחרון, פחד מהרצון הנורא. החלטה אישית: להשאיר לפליטה (253, 251). אולי התאהב בו, בילד? אולי הילד הוא שלו? או שהוא משקף אותו?

עוד: מישור ריאליסטי-פסיכולוגי- סיפור גאולה (מכון שון). גאולה אישית. מנקמה – לגאולה אישית (ע' 209,205, 208).

2. כמשל-  אלגוריה כללית (ר' פירוט בסעיף הסמלים).

חייתיות – גור הזאבים (הילד) – מה יהיה גורלו? זו השאלה העיקרית. הגור (הילד) ניצל מהחיה הכבדה, השכולה (דב שכול) והאכזרית לפעמים, או: מהחייתיות הקיימת אצל כולם. 

הנמשל- א. האדם מרחם בסופו של דבר. יש בו משהו פנימי מתוק, דווקא הדב ירחם! הוא חייב לרחם, כי אחרת לא יהיה המשך לגזע (החיות, קרי גזע האדם!)

ב. גורלו של ילד - ניצל בזכות האהבה – אהבה. למי שיש אהבה הוא ינצח. לו יש עתיד. אהובת הילד נקראת דבורה. הילד נמשך לדבורה שתביא דבש, המציין  מתיקות. (הוא מתגעגע לדבורה, אך דב מרחיק אותו ממנה).

בהקשר הכולל של כתבי הסופר, הילד ניצל – בסופו של דבר, אין חורבן, אנו חיים תמיד על סף חורבן, כך טען הסופר באחד הראיונות עימו. (מוסף הספרות  "הארץ".) 

3. מישור הסמלי - רעיוני. הילד ניצל על-פי רוח העקדה. הצבר יצא מנצח (מרדכי שלו).

לפנינו עקדה מודרנית. יש מוטיבים שלקח הסופר מהתנ"ך (ניתוח מפורט ערך מרדכי שלו ה"הארץ", למשל: המלה ניסיון, נדנדה=עקדה, איל משולש, 3 ימים, ירושלים, הכוכבים, זרע אברהם), אבל כמו סופרים רבים השתמש במקרא לצרכיו. בסיפור יש הקבלות יפות למקרא, אך השינוי הגדול: לא אלהים מונע את העקדה, אלא דב-אברהם עצמו! (ר' שינויים במוטיב העקדה בשיר "יצחק" של אמיר גלבוע).

האלהים בסיפור הוא ה' או הגורל. הגורל הקובע את ההיסטוריה של עמנו. ה' או הגורל כאילו מעמיד אותנו בניסיון: האם נשמיד את עצמנו? הרי יש בנו יצר הרס, יצר חייתי, יצר של קנאה עד כדי הרס עצמי(קין לא רצח בגלל קנאה?!) . לפי תפיסה מסויימת, דב מייצג את הצעיר הישראלי, צבר, אבל הצבר האמיתי הוא דווקא יאלי הקטן, בבחינת "זה הקטן גדול יהיה...גם דב קשור לדבש (תלמידיו מסתערים עליו "כלהקת זבובים על חלת דבש" 201... הילד מתגבר על כל המכשולים. הוא גם מזכיר את יוסף בעל כתונת הפסים! (ר' לעיל). גם יוסף עבר קשיים רבים ובסופו של דבר עלה לגדולה.

הסיום - הקורטם: מיאלי יצא לנו זרע מתפשט למרחקים. הסיום מתקשר לקוץ הצברי (מלא הדבש)  שיתפשט למרחקים במקום הולדתו, והמקום הוא ארץ ארץ ישראל. זו ארץ זבת חלב, דבש וקוצים. ומה הפלא אם דב מגלה לפתע בגבעה ליד ביתו: "...ניצנים של קוצים..., פרחים מלטפים...וכי אפשר שלא לשים לב לחרקים הרוחשים, לבעלי הכנף הזעירים, להמית התחיה של מליוני תאים זערורים, לשמחת עשבים ואזובים דקיקים, המשיבים להם את גונם הירקרק שנמחק באפילה" (עמ' 248). הנה, לפנינו המסר של הסיפור!

חיזוק מוטיבי-סמלי נוסף להישרדות הצבר והתפשטותו הוא השימוש במחרשה ובטרקטור. הילד משליך את הטנק. התמונה האחרונה שלו היא שהוא מסיע טרקטור על הכר. טרקטור כמסלק סלעים ומכשיר לבנייה. 

5. ניצל דווקא בגלל תבנית אנטי עקדה, משהו חדש (שהם, בספרו "המשמעות האחרת"). חופש, מוצא חדש, לא דתי!

שאלות:

1. האם מצא בעיניך סיום הסיפור, כלומר: המעבר להגדרת קורטם הדק? למי מתייחס-רומז הקורטם: ליעל או ליאלי? נמק דעתך.

2. מה אהבת בסיפור, ומה - לא? 
3. מיהו גיבור הסיפור? דב או יאלי? אולי שניהם, כל אחד מסיבות אחרות. נמק כל גישה.
4. קרא את שירו של חיים גורי "רושה" ותאר את השימוש שעושה גורי בעקדה.
5. סכם את התרשמותך מיאלי. מה לדעתך מסמל שמו בנוסף למה שהוצע בסיפור.
ציפיות לקראת הסרט

1. כיצד יממשו השחקנים את הדמויות שהצטיירו בלב (מוח) הקורא?

2. האם יכניס הבמאי שינויים לפי תפיסתו ופירושו לספר ויצליח לשמור על הרמה הפואטית המקורית? או שלסרט תהיה רמה פואטית משלו?  

3. האם אלמנטים שונים של הספור יכולים לעבור לסרט, כמו: סמלים, חלומות, וידוי המספר? האם יצליח ליצור מקבילות נאותות? 
חלוקת הסיפור לפרקים קצרים מאפשרת ליצור מקבילה מתאימה, כלומר סצינות קצרות. לכל פרק יש כותרת, דבר העוזר ללכד את העלילה בסצינה.

4. קשיים – האפשר להעביר אלמנטים כמו:

א. סמלים ורמזים– ר פרק נגד ירושלים, המדבר על סמלים. (סמל כחיקוי!). הילד כאילו מחקה את אימו, ונאמר: "הוא סמל שלה", ע' 190. בכלל, בפרק זה עושה הסופר חשבון עם הירושלמיים החושבים את עצמם לסמלים. כל שאר הסמלים, כמו הטרקטור, הטנק, הדבש, הרמזים לעקדה ועוד.

ב. חזרות – פרק הרהור הוא סיכום ביניים , חזרה על העלילה. הכנראה, מיותר בקולנוע.

ג. חלומות – האם יועברו? וכיצד? 

ד. וידוי המספר – האם יצליח הבמאי להעביר אלמנט זה?

טבלת השוואה 

      הסיפור-נובלה                       הסרט                       הסבר והערכה

	א. ליצור משהו קל יותר להיגוי, ובכלל הם תחליף לשמות לא כ"כ מקובלים. 
	1. אלי, נועה, שי.
	1. שמות: דב, חיה, יאלי.

	כך נוצרת הדגשה על מאבק כביכול בין אלי לצבי על יעל, מה שאינו קיים כמעט בסיפור.
	2. צבי מופיע כבר בתחילת הסרט. 
	2. סדר אירועים: צבי מופיע רק בחלק ב' של הסיפור, באמצע הסיפור. אהבתו של צבי את יעל מקבילה לאהבתו של אלי את נועה. שניהם אינם יכולים לממש את אהבתם. האשה תפוסה על-ידי גבר אחר.  

	הסרט מבליט את הסקס והמין. הקהל אוהב סוג זה של סרטים. אולם הסרט מדגיש את אי הסיפוק הסופי במשכב, וכך יוצר משמעות חדשה (אולי קיימת רק בהסתר בסיפור), שיש עכבות והפרעות אצל דב-אלי, ומכאן אי השקט שהוא מצוי בו.
	3. ישנן  4  התעלסויות: הראשונה עם יעל, מייד בפתיחה, לפני בואו של הילד, השנייה עם השכנה כשהילד כבר בבית, השלישית שוב עם יעל (באוטו), והרביעית, לקראת הסוף, כפלשבק, עם נועה. ההתעלסויות הללו אינן מגיעות לכלל גמר, בגלל סיבות שונות, כמו הפרעה פנימית או חיצונית.   
	3. מתוארות  2 התעלסויות: 

 האחת עם חיה והשנייה עם יעל. שתיהן מתוארות כפלשבק=מבט לאחור. שתיהן מתוארות כמשכב שהגיע לכלל גמר ("דבקנו" עם יעל,  "שכבנו" עם חיה-נעה). חיה מתוארת כחפצה במשכב ("אחזה בי...זקוקה"), מה שגורם להצלחת ההתעלסות.

	ניצול אפקט קולנועי קלאסי: הקול!
	4. יש מוזיקה צורמת. פעם של בכי ילד-תינוק ופעם של חריקת דלת לא משומנת.
	4. מוזיקה להתעלסות– אין, אך את המשכב עם יעל מלוות נחרות חובבי הטבע, ואת המשכב עם חיה מלווים צעדי אנשים המסתובבים בלי הרף ליד החדר הפתוח.

	הסרט לא שמר על הפונקציה הפואטית, לפי מינוחו של רמי קמחי. המסר האידיאי לא יכול לעבור כנראה לקולנוע. זה מורכב ומסובך, ואין טעם לנסות להעבירו לקולנוע. 
	5. מין ותשוקה, אי השקט הגברי של אלי. אין התייחסות למישור האידיאי.
	5. המשמעויות: א. האהבה המרגשת והגעגועים העזים לאהובה משכבר. ב. אי יכולת לאהוב אשה אחרת. ג. מסר אידיאי על הצבר והמשך קיומו (ר' ניתוח הנובלה).

	הבמאי הדגיש פרט עלילתי-סמלי הנראה לו ראוי להדגשה, אך גם קל להבליט קוצים, כי הם מתאימים לקולנוע בהיותם ויזואליים!
	6. יש התייחסות רק לקוצים כסמל מרכזי. הם מופיעים בחדר של אלי, בסצנת ההתעלסות עם יעל, בקטע המחבואים בבית הקברות המוסלמי, ובסיום אומר אלי כי הפכו את ביתו לנחשים ולקוצים...
	6. סמלים רבים, כמו: טרקטור, טנק, הסתירה ההגיונית, הקוצים והקורטם הדק.

	
	7. הפתיחה: אוסף הקוצים של יעל בחדרו של אלי. מתאים להדגשת מוטיב-סמל הקוצים לפי תפיסת הבמאי.
	7. הפתיחה: אקספוזיציה "רגילה". הגיבור המספר מוסר פרטים על: מקום, זמן והבעיה המרכזית.

	ייתכן, כי החיוורון מתאים ליצירת עקרות ויובש ירושלמי.
	8. צילומים של שמש מסנוורת, היוצרת חיוורון ולובן (גם חולצתו של אלי   - לבנה). 
	8. ירושלים-  תיאור מפורט , והדגשת סמליותה. מוקדש לה פרק שלם, אם כי קצר יחסית.

	 תוספת יפה של הבמאי.
	9. דב-אלי רושם על כפות רגליה של נועה  את שמותיהם. 
	9. ההתאהבות: דב מסיר בוץ מרגלי חיה.

	הדגשה והרחבה של הבמאי על נושא חשוב של היצירה המקורית.
	10. המחשת האלימות ע"י פרטים סביבתיים, שאינם בסיפור. בתחילת הסרט יש צילום של ילדה מכה את בובתה באכזריות. יעל דוקרת את אלי בקוץ.
	10. אלימות – מפעמת בגיבור. בצבי הוא אוחז באלימות ברגע שהלה מודיע לו כי הנחש נעלם.

	א. התאמה בין היצירות! דיבור כבד וקפוא משהו מתאים לאופי החייתי של הדמויות, הנקראים כולם בשמות בעלי חיים. 

ב. הקצב האיטי של הסרט אולי מרגיז משהו, אך גם יוצר אוירה דרוכה של ציפייה דרמטית. אולי ניתנת שהות לצופה לחדור יותר לעומק תחושת הגיבור.  
	11. דיבור איטי, כבד, משפטים קצרים. קצב איטי של הסרט.
	11. סגנון -  משפטים דרמטיים מרגשים, במיוחד  משפטים סתמיים, האהובים על הסופר. 

	  
	12. רק חלום-הזייה:  אחד. חברי המשק קוראים-צועקים על אלי כי נטש את המשק.
	12. החלומות: שני חלומות.

	הקולנוע מראה ולא מספר: עיקרון  showing ולא telling
	13. רק בפתיחת הסרט שומעים את קול הגיבור: "סבור הייתי שאצטרך להתנצל..."  
	13. נקודת המבט: האני המספר.

	
	אין
	14. גרוטסקה: בעיקר צבי

	ר' סעיף 4, בהערכה על כח הקול בסרט. 
	15. מוזיקת רקע נשמעת  בפתיחה: מוזיקת סמבה דרום אמריקאית. ברגע ראשון נדמה כי אינה הולמת את גיבורנו. אולם ההסבר האפשרי שהיא משקפת סערה פנימית של אלי המופנם. צללי גיטרה רכים מלווים את ההיזכרויות באהבה לנועה. צללי פעמון דקים נשמעים ברגעי התבוננות פנימית ברגע הופעת הילד, והמוזיקה הופכת לנגינת חליל של מאלף נחשים, וכך היא מבטאת את המשולש: קוצים-ילדים-נחשים, שהוא מהותי ביצירה.(לפי ח.בר יוסף). 
	15. מוזיקת רקע – אין כידוע... ר' גם סעיף 4

	הצלחה בבחירת השחקנים. גם הילד משחק היטב. קשה להעביר את כל הדקויות הסמליות שבהתנהגותו, אך גם בלעדיהם הוא נתפס כילד חביב, ומרגש בקטעים רבים.  גם אילי גורליצקי כצבי הוא מצויין.
	16. שחקן נאה יפה, אך נראה במשקפיו תמהוני ודי מוזר.
	16. הדמות הראשית: מסורבלת, הססנית, מופנמת, מוזרה.

	סרט אינו יכול לכלול כ"כ הרבה פרטים. סרט עושה סלקציה, מצמצם מה שנראה לבמאי כהכרחי. התוספות מעידות על פרשנות מקורית של הבמאי לפרטי עלילה מסויימים. הסיום, למשל, מחזק את אפשרות "הסיום הפתוח": היחזור אלי ליעל או לא? האם מבינה יעל כי אלי עדיין לא בשל לאהבתה?
	17. הפרטים הנ"ל  הושמטו מהסרט. אולם יש כמה תוספות למקור הספרותי: הילד כועס על אלי(בנסיעה באוטובוס), אימא של יעל אומרת לאלי במפורש כי אינו אוהב את בתה, תמונת הסיום: יעל יושבת במיטתו של אלי כשהוא מפנה לה את גבו, אלי אינו פוגש את ההורים בסיום.
	17. פרטים עלילתיים, כמו:

   אכילת הדבש, הסתירה ההגיונית בעבודת הגמר, חברה של יאלי דבורה, חומרי תשתית, כמו העקדה – כל אלה משמעותם חשובה. 


הערה לסיכום ההשוואה 

יהיו שלא יאהבו את הסרט, המדגיש בעוצמה את היסוד הארוטי. הסיפור הרבה יותר חזק, עמוק ומורכב. אולם היצירה הקולנועית נושאת את עצמה מכמה בחינות, ובעיקר בשל הריגוש הדרמטי, למשל: הכשת הנחש את צבי, סצינת הנדנדה. לקולנוע דרישות משלו. עצם ההשוואה בין שתי יצירות האומנות היא מעניינת ומאלפת. הויכוח אם היה בכלל טעם לעבד את הנובלה לסרט ימשיך ללוות את האוהבים את שני סוגי המדיה עוד שנים רבות. 

הערה: הסופר כעס על הבמאי שהציג את חיה-נועה כאדישה. כעס שהביא לסכסוך וויכוח פומבי בעיתונות.

שאלות:

1. מה דעתך על "הליכת" הנובלה לקולנוע? מה היה טוב, מה היה פחות טוב? מה היית מוסיף או משנה? 
ביבליוגרפיה

בר יוסף חמוטל, ספרות וקולנוע, תל, התשמ"ה 
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